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藝術是什麽？
社論介紹

藝術是什麽？美麗是什麽？他們怎麽聯繫？知覺在哪兒進來？怎麽樣真相？並且科學能幫助我們做好這種類型的問題？因爲如此的問題關於西方的價值系統去當前的衝突的心，他們是不大可能收到決定的答案。但是他們仍然值探索是的—是很多的精確報紙的這收集的目的。與到在藝術和科學之間的關係的特別的注意。

I ：藝術是什麽？
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保羅·高久恩（Paul Gauguin）的最後一篇散文在是藝術的問題的重要性上?到字典的一次旅行(也注意表親詞例如【人工製品】【工匠】【人工的】【文章】) 可以建議藝術熟練地提交給一些東西的由人的藝術家構造了。然而，藝術家自己一直在推任何如此的定義的邊界，質問我們的預想，並且更不用說一般的公衆在—後面離開大多數哲學家，心理學家和批評家很好。首先讓我們認爲（是發現的藝術）也被叫了的（準備好了做）藝術，它作爲藝術的建設者質問藝術家的角色。一個特別著名的例子是 Duchamp ’ s 尿壺，到獨立人士的社會的 1917 紐約展覽藝術家其屈服産生了可觀的爭吵。由社會導致它的排除’ s 董事會。這個物體有一種愉快地光滑的形式, 它在很邏輯的方法跟隨它的功能。是更多的功能比形式冒犯了板的資產階級敏感自己，或藝術家的減輕的角色。一些另外的例子是 Warhol ’ s 坎貝爾湯罐頭, Damien  Hirst ’ s 在甲醛的大坦克漂浮的死了的動物 ( ‘母親和孩子，劃分的’，一頭把的奶牛和她的小牛，繼續弄翻中產階級的傳統的 1995 旋工獎金—的獲勝者, 但是擴大藝術家的角色包括坦克委託 ), 並且相似的物體的各種各樣的配置的展覽搖, 樹，並且繩 ( 許多藝術家跟隨了這根線, 例如，巴裏·弗拉納根【Barry Flanagan】 )。
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環境的藝術由把藝術放在博物館外面推 definitional 邊界, 在裏面一 ( 更 ) 自然的環境。衆所周知的例子包括泥瓦匠, 例如, 由羅伯特·斯米斯森（Robert Smithson），並且由克理斯（Christos）的大樓。概念的藝術質問藝術的物質, 由使用物理的形式那可以自己是相對散文的或甚至厭煩, 例如傳遞信海報上, 也許建議一個概念，或一種存在的狀況的一 reconceptualization 。另外, 有傳統, 例如性能藝術和正文藝術, 把新角色給藝術家, 例如, 作爲藝術品分開，並且也在各種各樣的藝術表格之中關於邊界質問當前的想法, 例如，在劇院和視覺的藝術之間，或在音樂之間，文學和劇院;在搖滾樂的當前的性能傳統做同樣 ( 例如，貝克【Beck】) 。我們可能也考慮高時尚, 交互的電視遊戲, 塗鴉, 古玩家具, 網站, 等等。非西方的前景能是很不同的，這應該沒被忘記。例如，傳統型的社會不在藝術和物體之間區分，並且不能有指定專家定期並且只施行如此的任務。而且, 藝術和物體經常在日本，岩石，植物和水的整理與 religion.1 被熔化在構造和維護到達了極其複雜的水平 ( 經常超過幾百年 ) 正式的花園;安排花的傳統 [image: image6.png]


( ‘插花’ ) 並且栽培縮小的樹 ( ‘ bonsai ’ ) 也是相關的，並且今天在西方有可觀的流行。在藝術和藝術家之間的 distancing 的另外的表格從隨意的操作的使用來。在文學, 這被‘滑稽的人’的威廉· S ·伯勞格赫斯【William S. Burroughs】’使用在他的小說使著名 ( 裸體的午餐, 等等。), 由布萊恩·吉森【Brian Gyson】在藝術跟隨類似的技術的使用。約翰籠子也在他的音樂的作文使用了機會操作;他特別地贊成了被使用了在的方法的變體我京族占卜。在如此的情況中，藝術家的角色更批評家象那一樣成爲：評[image: image7.png]


估並且然後作爲上級選擇一些結果到其他。從所有這些, 我們應該得出結論那社會的上下文在決定什麽藝術是起一個關鍵的作用, 或就算它是。清楚地西方的傳統正在演變, 到任何東西能表現爲一個藝術物件的點，並且藝術家的角色在哪兒服從於寬變化。另外, 從另外的文化的證據顯示出藝術的觀點是文化依賴的, 以便什麽在一個出現作爲到沈思的幫助的傳統，或統治者的一個指示輪船，或喝的幫助流水，可以在另外的傳統在一個博物館盒子中出現。

I I ：美麗是什麽？

美人經常被帶爲藝術是質量的措施。在啓發傳統, 由 Kant 的 epitomized , 物體的美麗被合理的自治的題目在絕對的條款判定。到這個程度作爲這個看法沒能在藝術和天性之間區分, 它在當代的藝術與這條邊界的溶解適合很好, 並且更通常，與邊界在之間的溶解自然並且人工 ( 或虛擬 ) 在帖子現代派。而且，它乾淨地處理

[ 1 ] 2 個例子是在東方的正統的克裏斯琴的偶像傳統，並且西藏的 thanka 畫，的兩個 ( 理想地 ) 在深貢獻的精神生産了。
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藝術的天性的文化的相關性的問題, 由使它變爲離題：任何事情是藝術，並且任何事情在確切一樣的方法服從於美麗的判斷。然而, 啓發看法是與另外的困難的芒刺沙地, 許多它能被看見從它的頭腦? body 和題目? object 的預先假定産生兩重性。如此的問題是當然由在知覺很熟悉的現在學習。也許最簡單的理論，並且是的理論廣泛地保持了直到最近, 是藝術對它模仿自然的程度美麗;我們可能把這稱爲這提供的 beauty.2 的通訊理論 ( 或好像要提供 ) 一個簡單的合理的標準。但是不幸地, 這個標準在題目和物體之間取決於不僅一分離, 而且在藝術和天性之間， 3 並且因此它掉落到藝術的觀點是文化上相對的以前被討論了的問題的獵物，而非是一通用給定的一 priori 。事實上，並且也許甚至更悲慘地爲這個理論, 什麽作爲自然數，也是不清楚的, 例如上升的現代的科技的給定的勝利虛擬 ( 例如，在電影的特殊的效果 ) ，生物工程學的奇怪的産品, 並且慢慢地曾經破曉人是自然的實現。這個理論沒能說明當代的藝術的大部分，也是明顯的, 它經常是極端地非描寫的。並且最後, 能存在在那裏，不是很清楚的爲判定藝術多好工作的任何很好的合理的基礎模仿自然;引用許多疑難的盒子，是容易的 ( 例如，一角，或風景， bonsai ，並且插花藝術家的工作 ) 。但是也許我們這裏正在打敗一匹死了的馬;因此讓我們繼續前進。美麗的另外的不能令人滿意的途徑試圖由觀衆測量它感情的反應。讓把這稱爲我知道我其喜歡’途徑的‘。爲在它的天真的形式的如此的途徑有很少希望, 它是純粹主觀的。然而, 有更複雜的形式, 在哪個科學的儀器被用來測量反應，並且大的資料集被收集, 以便外面平均爲單個的變化並且消除露宿者。由於這方法論，結論將向爲玉米粥領導人口的最低的普通的分母是有效的原始的因素趨於。另外, 象美麗的通訊理論一樣，這條途徑假定一強壯在題目和物體之間切開。在積極的方面上，最不普通的分母結果可能包括許多有趣並且重要的低級的感性的現象。在否定的方面上，到措施將排除在僅僅的感覺上被造的判斷的越多複雜的形式的所有的相對天然的反應的限制，並且那爲理解大藝術似乎這樣重要。儘管如此的途徑能爲設計的若干個方面生産有用的指南，他們可能更不爲美術有價值。在另一方面，他們的結果應該是到藝術的任何成熟理論的重要的輸入，並且將應得對穩定性和與科學的方法的最好的水果被聯繫的可靠性的一樣的讚賞。
[ 2 ] 在在語義的真相的通訊理論以後，與哪個有靠近的類比。這個理論被許多第 18 個世紀說明很好英語的房地産, 誰的大花園和公園小心地是完成一隨便的‘的登陸花莖自然的’美麗, 它無縫地合併進包圍農村。
[ 3 ] 沒有這區別注意那, 任何事情是自然的並且這樣任何事情已經最大地是美麗。
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浪漫主義者有了一個全部不同的觀點。當約翰·濟慈【John Keats famously】著名地寫了 ( 在 1819 的春天 ) 在他的在一陶器甕’上的‘頌詩：

什麽時候老年將這代浪費，
你 shall 的第二人稱單數現在式遺體, 在另外的悲痛的中央
比我們的, 到人的一個朋友, 到誰汝’ say’st
‘美麗是真相, 都是的真相美麗’—
汝知道在地球上, 並且都汝需要知道。
儘管這清楚地應道柏拉圖, 4 我假定那濟慈打算‘的浪漫的觀點藝術的真相’, 它通常意味著了一些種感情的真相, 即, 藝術家的感情的精確的表情，而非在一些哲學或科學的感覺的真相, 例如通訊 ( 一些觀點 ) 現實。Heidegger 更深深地走了進藝術的 Kant ’ s 哲學比做了 Kant 他自己或他的追隨者。藝術的絕對的 Kant ’ s 觀點被 Heidegger 如下詳細解說和分析 ( Kockelmans , 1985 ): 5
.  . .美麗因爲 Kant 是那它從來不能在一些東西的功能被考慮另外 ( 至少只要它被拿作爲美麗 ) 。 . . .當所有的如此的興趣是時鎮壓, 物件作爲純物件脫穎而出。如此的向前來進外觀是美麗。這樣藝術爲 Kant 是一些表格的美麗的演講, 並且通過它，在概念的領域以外躺的一個美學想法的演講並且範疇。通過一個美學想法的這個美麗的演講藝術家無窮地擴展一個給定的概念並且, 這樣, 鼓勵我們的智力的免費的戲。這暗示藝術確實在理智的領域以外躺並且美麗是概念上不能理解的。
這個理論美麗當形式的純演講有很多在普通與浪漫的看法。然而我們應該小心地注意它排除藝術家，藝術物體的文化的上下文，並且觀衆的準備的角色, 似乎關鍵的所有。藝術的自己的理論有很多在的 Heidegger ’ s 普通與 ( 他的版本 ) 那 Kant , 但是他花 Kant  s 想法推進的’, 也在他的給與上繪畫 Nietzsche 和 Hegel 的 reinterpretations , 並且當然拿現象學的前景;也許令人驚訝地, 濟慈’詩再共振, 儘管它要求很不同的解釋。下列引號從 Heidegger ( 1960 ) ：
藝術是。 . .真相成爲並且發生。美麗是在此真相作爲 unconcealed 海角出現的一個方法。真相是作爲是的一些東西的那的 unconcealed 海角。真相是真相是。美麗不在並且除了這真相發生。當真相設定時進工作的自己 [ 藝術 ],[ 美麗 ] 出現。作爲這有真相在裏面的外觀—

[ 4 ] 在之中的關係的討論好, 真實, 並且美麗回來 ( 至少 ) 到柏拉圖( ? C360 ), 在共和國和各種各樣的對話。這個主題被應道了, 詳細說明, 變化, 並且通過年齡開發了, 例如, 由亞裏斯多德， Cicero ，聖徒奧古斯丁， Boethius ， Aquinas 和 Kant ，並且它繼續進禮品, 在此這些 3 通常被拿是相當不同的領域道德，邏輯和美學，分別地。
[ 5 ] 儘管我們引用有點可疑的第二等的來源，它僅僅作爲一個方便的倉庫被使用爲引語。
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工作並且作爲工作—是美麗。這樣美麗屬於真相的來臨，它的地方拿的真相’ s 。它不相對快樂僅僅存在並且純粹作爲它的物體。
‘真相’的 Heidegger ’ s 觀點來從 ( 他的解釋 ) 古老的希臘的詞蜀癸屬植物, 他拿它意味著非隱匿, 理解的可能性或解釋的狀況。這極大地在科學與真相的觀點不同, 作爲下列引號, 再從 Heidegger ( 1960 ), 弄明白：
.  . .科學不是真相發生的原版, 但是總是耕作一真相的領域已經開了，旁邊具體地說理解並且證實那它顯示出自己在那田野以內可能並且必然正確。
藝術的 Heidegger ’ s 途徑允許文化, 在他把稱爲‘世界’的標題下面，它明確地包括藝術家，並且它考慮觀衆。也 Heidegger ’ s 途徑同等地適用很好於具象主義並且非描寫的藝術, 例如，概念的藝術，發現的藝術，並且泥瓦匠。但是這種類型的很抽象的哲學的看法, 儘管他們可以幫助做好避免某個誤解, 並且與 deconstructing 藝術的另外的理論, 別似乎提供理解藝術的特別的工作的許多幫助，並且這似乎是一個嚴肅的缺點到我。美麗的另外的理論, 經常被授與了的‘現代主義者’，說一個物體對它的形式遵循它的這也也許 Duchamp ’ s 尿壺作爲任何東西說明的 function.6 的程度美麗 ( 儘管那不能是藝術家’ s 意願 ) 。在另一方面, 這個標準幾乎沒對無用的物體適用, 例如印象派的畫，立體派的雕塑，並且詩 ( 儘管都這些能當然被放到各種各樣的使用, 例如賺錢，打動朋友，並且減少應力 ) 。而且，這美學生産了，或至少認爲正當了, 在 20 世紀 50 年代和’60s 的建築上的畸形, 例如, 住房投射的巨大的充滿犯罪行爲的高密度低收入高樓，在整個世界的那個許多社區現在正在試著捨棄。說這個理論是漂亮的，似乎公平作爲美麗的一個一般的理論的 discredited , 儘管它作爲工業的設計在如此的區域保留一些貨幣，到期部分地到鮑豪斯運動的大成功。順便說一下, 上面的討論在社會並且文化的條件之上組成藝術的理論的相關性的一幅好插圖。爲不僅藝術, 而且藝術的理論，取決於，思考，並且與他們的生産的社會的條件變化, 包括當然文化的周圍。在他的詩人指令計數器, 亞裏斯多德 【Aristotle】( -330 ) 作爲模仿定義藝術，但是他不爲自然的模仿至於呼叫是這樣天真的, 但是相反在行動’的‘人。而且, 這裏當在大多數事情，亞裏斯多德拿一條平衡的途徑，並且不試圖還原劑藝術，或藝術的措施, 到任何一件事情。特別地，他不作爲藝術的措施建議美麗的任何觀點，但是相當介紹很多質量標準，集中悲慘的話劇的例子，而且討論
[ 6 ] 不管它的名字, 這個理論至少回到柏拉圖 ( ? C360 ), 並且他的到到用途的藝術的降低是一致與他的爲他們的爲政治的混亂的能力的藝術家的懷疑。
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若干張另外的藝術表格, 例如，玩的琴鳥。亞裏斯多德說悲劇的目的是在觀衆引起害怕和可惜的事儘管英雄的行動的模仿;他的優越的標準包括時間和地方的統一, 語言的熟練的使用, 特別比喻, 陰謀的若干個方面組織, 包括景色的某個關鍵的類型，並且字元發展的方面。他的途徑熟練地聯合話劇的分析，歷史，道德，並且忙碌的看法並且, 當然，它是極其有影響的，並且這樣留下到這天。似乎爲亞裏斯多德, 至於許多當代的藝術家，美麗是至多第二等的擔心。上這個最後一點，並且另外的大部分, 我將同意亞裏斯多德。一個附加的點是美麗是甚至更困難的比藝術定義, 像是甚至更文化上相對並且時間變體的一樣。但是在過去到我們的主要的問題前，我們應該注意亞裏斯多德’s途徑不對非描寫的藝術適用。

III：藝術和科學

科學的方法號召精確的可重復的大小，並且爲客觀性那在 experimenter 的部分上排除所有的主觀的因素。這確實與藝術—的方法很不同, 它是將近反面。藝術家直接他們的工作從事他們的主觀，這是很廣泛地在當代的藝術的運動的高度多樣的過多之中被保持的很少主張之一。而且, 重復 ( 在創造的時間 ) 到大多數藝術家的譏咒, 7 並且這癖性是藝術的天性加固了的大部分市場, 它趨於珍視缺乏 ( 另外的事情是相等的 ) 。客觀的測量也極大地與藝術的有創造性的方面不同, 儘管它可以當然在藝術的生産的技術支援被使用 ( 例如, 混合油漆, tuning 樂器, 一起適合一尊雕塑分開，使用前景 ) 。這些考慮暗示那藝術和科學必須在可以在他們之間被僞造的任何關係玩角色的顯著地不同的類型。一個很簡單的理論是那藝術和科學探索如此的完全拆散在如此的完全不同的方法的領域, 在那裏是在他們之間的任何有意義的關係，是不可能的。當這可能正在安慰到許多時，它是清楚地假的。例如, 在新生期間在幾何學的進展在畫造成了前景的相應的晉升。在技術的進展顯然是必要的爲許多當代的藝術形式啓用因素, 例如電影院，並且電子的音樂。許多另外的例子能容易被給, 其中一些似乎在藝術和科學之間包含相當複雜的互聯 ( 例如, Nam Jun Paik 的基於影像的藝術, 它好象要使用媒介批評它 ) 。激動很少爭吵的關係, 因爲它似乎提起很少深哲學的問題, 是證實藝術的科學的使用, 例如，
[ 7 ] 例如, 莫內著名地多次油漆了一樣的大教堂—但是他們都是不同的，經常極端地, 例如，在使用很不同的色彩調配 ( cf 。Myin , 2000 , p 。54 ) 。安東尼自由民增加下列講話：‘似非而是地, 科學家由一致地找到透露真相相同的結果, 當藝術家由找到一致地不同的結果’透露真相時
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顔料，帆布，並且另外的材料通過化學的分析和碳注明日期。泰勒， Micolich 和 Jonas 的分數維的尺寸計算的使用 ( 這體積 ) 證實或注明日期滴下鱈魚類也有這個字元的傑克森【Jackson Pollock】的畫。如此的應用應該沒與藝術的更爭論的減小被糊塗到科學, 例如，經由觀衆’的大小到藝術的生理的回答。當如此的減少的途徑有困難象藝術家的文化和角色一樣考慮因素時 ( Ione , 這體積, 頁...), 他們對非描寫的藝術潛在地適用, 當由 Ramachandran 注意了 ( 這體積 ) 。而且, 有很少疑問，藝術家和藝術情人能從感覺的科學的研究學習一些珍貴的事情, 象從例如視覺的神經生理學和認知的心理學的聯繫的題目一樣;例如，心聲學是被使用了的音樂研究的一個好發達的區域在音樂的許多方法。相反地, 一些可能希望把科學歸結爲藝術, 由強調科學的研究的有創造性的方面，並且然後宣稱這幾乎不與畫或音樂的作文不同。當根據它去，它沒能給予許多卓見，並且似乎重要，這也省掉很多，如此的一個主張似乎有效時, 例如最科學的理論的數學的特性，並且爲被討論在上面的科學的試驗的重覆性要求。藝術和科學是文化的部分並且, 作爲如此的, 兩他們的天性和他們的關係肯定複雜, 並且將來變化並且地點。期望覺得任何東西簡單，因此似乎天真 ( 或甚至複雜 ) 反映他們的關係的永恒的本質的描述。至於未來, 期望，將似乎明智意外, 給藝術，科學，並且技術怎麽快都目前正在演變。例如, 因特網怎麽將聯繫到藝術, 當它日益增多地成熟並且滲入協會？一些事情似乎相對清楚：我們將肯定更數位的媒介看，並且藝術的數位的操作形成;並且可能我們將看見媒介的激進的新集成網路帶寬是否變得足夠地大。但是這將有許多差別？我們將看見藝術的新類型，但是我們將看見美學的新類型嗎？可能我們將也看見藝術的新理論，但是他們將是好些比舊的嗎？
IV：結論

這篇散文探索了藝術和美人的一些最流行的定義和理論。我們似乎強迫了得出結論它是困難的, 或甚至不可能, 定義藝術和美人，或足夠地在藝術和科學之間分等級複雜的關係。自從我們穿上’ t ，精確知道什麽藝術是或它在我們的在 JCS 出現了的位置的生活—和巨大的變化起什麽作用建議我們也穿上’ t 精確知道什麽知覺是或它什麽角色玩—在那裏，將不似乎爲在藝術和知覺之間考慮關係是一個很穩固的基礎。而且，將近對應於美學經驗，這有無論什麽大腦活動的所有是無意識的，是清楚的，並且一件大的藝術品的理想的觀衆應該是有意識的，是甚至值得懷疑的，
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因爲一個 ( 經常宣稱了 ) 大藝術的效果是在超越單個的知覺的欲仙欲死的主顯節吞沒題目和物體;看見 Goguen ( 1999 ) 爲一些聯繫的討論。最後，我再三主張了科學家們和在藝術感興趣的哲學家應該拿有什麽藝術的一個包括的看法，而非就集中於畫並且也許雕塑，並且他們應該也試著發現方法考慮藝術家，文化的上下文，並且觀衆的藝術的精深的角色, 如果他們渴望到一個真正足夠的理論。象先前的段的那些一樣的結論將對許多哲學家令人失望, 並且到任何類型的宏大的理論的供應者。但是也許如此的結論在一個方法正在更新;也許收拾定義和理論的概念的行李能在一個新鮮的方法幫助我們到途徑藝術, 以便我們能更深深地並且確實地經歷它，它是肯定沒有壞事情。另外, 這些探索, 然而試驗並且互相矛盾, 在實行是珍貴的這概念作爲一個過程變清，並且深奧的問題是深的, 負擔得起我們思考人意味著的一個機會。這是問這個問題是藝術的‘的價值 ? ’。最後，戲劇的科學的進展喜歡 fMRI ，並且繼續贊成表達的理論知覺的二元的理論拒絕，提議固體爲認爲真進步能事實上被取得在紮根科學並且哲學藝術理解, 它也被好報紙在這體積支援。

V ：作者說什麽

作爲可能被期望, 在這特殊的期的作者在在這介紹被加亮的困難的期上顯示意見的壯麗的差異, 象一樣上許多另外的期。例如, 在在由 Ramachandran 和 Hirstein 的紙上的評論的節的作者 ( 1999 ) —此後縮短了 R&H —展出大量回答。Gombrich 說服 R&H 途徑沒能考慮藝術的大部分的區分的藝術歷史學家 E.H 發現了在今天’ s 博物館, 當時在他的到 Gombrich 的答復，Ramachandran 宣稱 Gombrich 沒對是的某個方面給予足夠的注意實際上在博物館。Ione , 是一個藝術家，激烈地爭論需要在討論藝術考慮藝術家，並且也宣稱 R&H 途徑的內在的唯心的預先假定極大地限制它的適用性。McMahon 鼓掌方法 R&H 避免一句康得的自相矛盾的話, 有美麗的真判斷並且沒有美麗的原則的‘, ’而且主張他們的途徑沒能把美麗與快樂的另外的形式區分開來;而且，她建議包含兩種低級的感覺和作爲一個更有希望的答案處理的高水準的模型。車輪爭論很好, 與也許過度的辯術，喚起了皮膚傳導力反應的美麗的 R&H 減小沒能得到藝術的至多重要的方面，並且它與喚起使美麗糊塗;她也介紹 bracing 女權主義者前景。第二由選擇的報紙這體積的 3 部分組成從一被命名了‘感覺和藝術’的會議在 1999 年 5 月在布魯塞爾保持了, 作爲之一
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‘的 2 個部件在感覺，知覺和藝術’上的認知的科學會議。由艾裏克·米因的這些報紙的介紹在第 43 頁上出現這體積的? C55 ;我特別喜歡 Myin 收進他的散文的 Gibsonian 前景。這體積的第 3 部分由 2 份附加的報紙組成。這些的第一, 由 Alva  Noë ;, 是在一些當代的藝術的經驗的天性和在這藝術後面的前景的哲學的含意上的可愛的沈思 ( 儘管在顛倒順序寫 ) 。特別地, Noë ;爲哲學，藝術和認知的科學作爲一個問題加亮感性的知覺的透明性，並且宣稱它被拿解決一活躍, 表達並且暫存地擴大了感覺的看法。雕刻家理查德·塞拉的工作表現爲例示這個看法。第二論文, 由泰勒， Micolich 和 Jonas , 是一迷住實驗的學習滴下傑克森鱈魚類的畫, 從混亂理論使用分數維的尺寸的觀點。這些畫有一個分數維的字元，這被發現 ( 即, 展覽自我類似 ), 並且尺寸逐漸地與畫的日期增加的那個他們的分數維圖形, 從 1.12 在 1945 ～ 1.72 在 1952 。這整齊提起使用分數維的尺寸最新證實‘的可能性發現的’鱈魚類畫 ( 如果任何如此的出現 ), 並且甚至確定他們的近似的日期。論文繼續聯繫到關於自動性和角色的理論的鱈魚類’ s 藝術無意識在藝術，在他的時間是當前的。這份報紙也推測在自然的許多分數維圖形模式爲藝術和藝術家使他們成爲一種自然地吸引人的形式。最後, 我應該在這體積提及 2 書評論, 由英語並且由 Goguen 寫。一本書保留了重構從一個會議包含 63 篇論文的知覺的第一個這些封面在 1998 在威爾士保持了, 在藝術的交叉上，知覺和技術，當時第二由 Maurice Hirshenson 把一個加強的 Gibsonian 觀點用於一本最近的書, 視覺的空間感覺, 從試驗性的心理學的田野。

心得：

我覺得這一篇文章大概是在探討以很多不同的角度（像是科學、哲學、心理學…等等），來討論藝術和美的定義所在，但是就算這篇文章以各個的人的創作或是論點來說藝術和美是什麼，也不能討論個所以然來，也只能對它來個大概的定義或是以各個學者的觀點和畫來定義之。還有在文中Heidegger的論點中，他說真相是設定為藝術和美麗出現時，還說科學不是真相發生的原版，還有藝術是困難的。Heidegger他說真相是設定為藝術和美麗出現時，也就是說藝術和美麗是為真相的原點囉，那他還說科學不是真相發生的原版，那科學是什麼？也是真相的原點嗎？還是他只是真相的一小部分而已，這我就不太清楚了。在其他書中有提到道德、藝術、科學，是人類文化中的三大支柱（雖然道德本文中並未提到）。中國的文化主流是現世的性格，實有道德、藝術的兩大擎天支柱。而中國古代即把音樂作為教育的中心，在古代文化中常把禮樂並稱。甚至有古代學者認為音樂（在本文中只提到一點點）是天地的本體，萬物的本性，音樂諧和，就能使萬物和諧一致。而音樂對政治的教化作用、人格修養，都有一定程度的意義以及影響。音樂與詩、繪畫…被綜觀為藝術。而對於很多的人和很多的藝術家們，對於她們追求的藝術範疇，不外乎都是一樣的定義，那就是取悅人心，他們對於人類的認知我看過一句話很有意思，” 藝術，是世界上任何一個人，採用任何一種或多種材質，經過思考所形塑出來的＂
藝術有分很多種，可以是文學上的，可以是物品上的，作品上的，心理上的，

上述幾篇的內容都是再程序有關億述的定義和，有關藝術的介紹和有明人士的敘述，藝術是一種美的欣賞，不管是由人的手所塑造出來的作品，或是大自然的萬事萬物，都可以知道有關藝術的美妙之處。藝術可以是蓋擴到任何的東西上。什麼是好的藝術，什麼是壞的藝術？都都是看人而定的，這是隨著時間與空間有所改變，在古代，藝術的美在於比例、均衡、視覺上的完美，就埃及而舉例吧，古埃及的藝術家，都是以側面的圖像來構成，身體是正面，腳又是側面走路姿態，來會製許多古埃及的壁畫，如今它們看起來是如此的令人感到崇敬與美麗。看看非洲土人的祭祀用的面具，顏色鮮明，具有高度創意的造型外觀，它們也是一種藝術美。在前一個時代被認為醜的，不被人欣賞的梵谷繪畫，如今為何會價值不匪。這些現象，都說明了，藝術的定義，是隨著時代所改變的，就方式而言，有人以殺人當成藝術，有人對於行醫當成是藝術，有人以動物的行為當藝術，有人以大自然當作藝術，這些都是看個人的，藝術分為客觀和主觀的藝術，也可以直而觧作美的解析，便是為美感，何謂美感？有人認為「美」的歧義太大，狹義而言，「美」是用來形容令人有快感的事物。但快感與美感是截然不同的，美感與實用活動無關，而快感則起於實際要求的滿足，例如口渴而得以飲水的快感。美感經驗是直覺的、超功利的。藝術大師蔡元培先生說：「美感者，合美麗與尊嚴而言之，介乎現象世界與實體世界之間，而為之津梁。......人既脫離一切現象世界相對之感情，而為渾然之美感......」美是與現實人生有距離的，美感應該包括兩方面：「自然美」與「藝術美」。自然美和藝術美是兩回事，藝術美不是從摹仿自然美而得來的。藝術美的美只有一個意義，就是事物現形相於直覺的一個特點，其姿態和人的情趣交感共鳴，這種美，顯然是創造的。而自然美的美有兩種意義，第一就是事物合乎常態的美，例如直背美於駝背;第二種意義其實就是藝術美，所謂巍巍高山，我們覺其美，因為我們把自己的情趣投射其上了 。但我認為，自然美的第一義與第二義，其實並無分別，我們覺得直背美而以駝背為醜，實際也是將自己的情趣代入而共鳴，因為自己和絕大多數人都是直背的．

藝術美既然是人的情趣與物（藝術品）的交感共鳴的結果，那麼藝術活動可簡單地歸結為情趣的活動。狹義而言，就是能提高學生在創造與欣賞藝術品的能力的活動，對象包括音樂、美術及文學等，甚至連「自然美」的事物也在其內，如欣賞山水，即「審美經驗」的獲取。
這些都是有關於美的定義和所謂的藝術表現，人所以異於其他動物，就在於飲食男女之外還有更高尚的企求，美就是其中之一。美也是人生中的一種飢渴一種慾求，例如凡是壺都已可以貯茶，如不要「美」，又何必求它的形式花樣和顏色等都要好看呢？美感的活動（藝術活動）全是無所為而為的，是環境不需要他活動而他自己願意去活動的，因此，人是自己心靈的主宰，這是自主（Autonomy）的體現。相反，在有所為而為的活動中，人是環境需要的奴隸。因此，可以說，美感經驗是人生最有價值的一面。 

更進一步說，人生本來就是一種廣義的藝術。每個人的生命史就是他自己的作品，這種作品的優劣（或曰是不是藝術的），分別全在於性分與修養．故而言之，藝術就是對於自己的一種呈現和表現也代表了自我的理想修性．

